Lecturae tropatorum 1, 2008
http://www.It.unina.it/ — ISSN 1974-4374
30 dicembre 2008
http://www.It.unina.it/Grimaldi-2008.pdf

Marco Grimaldi

Cerveri de Girona
EntrArago e Navarra jazia
(BdT434.7a)

Il genere, ha scritto Gombrich, «spesso precedeotémne»’ E
chiara l'ipotesi sottesa ad un’affermazione di qoiéo: il contesto
viene prima detesto Si tratta tuttavia di un’affermazione non verifi-
cabile (né, se si preferisce, falsificabile). Etfmisto, propriamente, un’i-
potesi: una proposizione alla base di una dimastnaz Nel nostro
caso si cerchera di interpretd&etr'Arago e Navarrdapotizzando I'esi-
stenza di una precisa categoria all'interno deésis dei generi lirici
occitani. L’analisi detesto— periferico, comunque lo si voglia inten-
dere, sia rispetto alla produzione di Cerveri, iranfo relegato gia dal
copista nella parte terminale della va€erverisammlunglel canzo-
niere occitand’, sia in relazione alorpusoccitano — se inserita in un
contestopuo infatti costituire il punto di partenza perausreve rifles-
sione sul sistema dei generi trobadorici e sullssjimlita di un esame
storico-morfologico a partire da differenti orditii testimonianze do-
cumentarie. Il principale dato esterno sara laicabdel codice Gil:
«lo sopni que fez en Cerveri». Gli editori hanno tgiduto conto del-
l'indicazione. Gia Riquer nota che «sedtas Leys d’Amorsel somj
0 sompnj es un género de la lirica provenzaMon ritiene tuttavia
necessario fornire altre indicazioni. Coromineségpiu analitico:

' Ernst GombrichA cavallo di un manico di scopa. Saggi di teori#l’dge,
Torino 1971, p. 146.

% Martin de RiquerQbras completas del trovador Cerveri de GirpBar-
celona 1947, p. 42.
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Aquesta composicié no constitueix una novetat cetaptlins la lirica
trobadoresca, car s’havien escrit altres poemegpamahles en alguna
mesura; i els tractadistes occitans havien pditet,i tot, d’'una varietat
secundaria de ‘dictatz’ a la qual reconeixien, demlLeys d’Amor el
nom desomis®

Ma non é affatto chiaro quali siano i componimentguestione né si
specifica a quali trattatisti occitani ci si rifeca. Si ha quindi I'im-
pressione di trovarsi dinanzi ad una questionengta e risolta. Tut-
tavia, il generesompninon risulta censito dai moderni repertori. A
mo’ di esemplificazione, si veda il parere di Chansh che ritiene suf-
ficiente «to list without comment some of the worded as generic
descriptions for poems of Cerveri de Girona», trgueli pone ilsom-
ni, osservando che «all are applied to a single ceitipo each, and
should be considered titles, not legitimate nandisyeneri lirici? Se
si consulta l'ultimo aggiornamento dellibliografia elettronica dei
trovatori, al sompnicorrispondera netorpusesclusivamente — e coe-
rentemente, poiché si tratta dell’'unica attestazionrubrica -Entr’A-
rago e Navarra Il somnj somi, sompnio sopnj qualunque forma si
scelga e qualunque repertorio o manuale, se non srconfronti, ri-
sulta essere 0 un fantasma o una fugace appariggreanzoniere di
Cerveri® Non fa eccezione Marshall, che ha dinanzi i tristiagvocati
da Coromines. Ma di quali trattati si parla?

® Cerveri de Gironal.irica, a cura de Joan Coromines, 2 voll., Barcelona
1988, vol. Il, p. 207.

* Frank M. ChambersAn Introduction to Old Provencal VersificatioRhi-
ladelphia 1985, p. 196; cfr. inoltre William D. Rad «The System of Genres in
Troubadour Lyric», irMedievale Lyric: Genres in Historical Contexdited by
W. D. Paden, Urbana and Chicago 2000, pp. 21-6#& dsomni(‘dream’) é ci-
tato negli indici come genere lirico, ma non vi éitata alcuna osservazione
specifica. In Gérard Gonfroy, «Les genres lyriqaesitans et les traités de poé-
tique: de la classification médiévale a la typotogioderne», ictes du XVIf
Congrés International de Linguistique et de PhigpioRomaneg¢Tréves, 1986)
Tabingen 1988, vol. VI, pp. 121-135,9bmpnise il somissono semplicemente
elencati (p. 135), rispettivamente, tra i 16 gedetiaDoctrinae i 17dictatz non
principalsdelleLeys

® Cfr. la Bibliografia elettronica dei trovatoria cura di Stefano Asperti,
www.bedt.it (01/09/2008, v. 2.0).

® Cfr. Paolo Canettieri, «empositio del none i dictatz no principalsAp-
punti su generpossibili della lirica trobadorica», ikctes du IV Congres Inter-
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Dopo I'elenco detivers dictatz cioe deidictatz principals nella
versioneprosastica delléeys d’Amorssi trova un breve elenco dei
modi possibili di poetare, ai quali & convenienssegnare un nome
appropriato a seconda dell'argomento:

Autres dictatz pot hom far, losquals pot nommarsags-s voldra cel
que-| dictara, mas que lor do nom appropriat e @y comaomis
cossi, contemplaciosreversaris enuegz desplazersplazers conortz
desconorzrecortz descugzrebeczetestribotzet ayssi de lor semblans.

O piu precisamente, come si dice oltre:

Autres dictatz pot hom far ed ad aquels enpauzar segon la voluntat
del dictayre e segon que:| dictatz de sa naturaige@n tal maniera
que:| noms sia be consonans et acordans a la tauza.

Alcuni generi,non essendo precisamente caratterizzati dal puwie d

national de 'AIEO (Vitoria-Gasteiz, 1993VYitoria-Gasteiz 1994, vol. |, pp. 47-
60, dove, oltre I'attestazione dedmpninella rubrica di Cerveri, si registra «pro-
babilmente» la tenzone in sogno con BT 206.4 e si nota che «anche l'altro
testo rubricato comsomnidalla critica [...], BAT 234,12 [...], & utansofittizia

e come tale é rubricata a» (p. 53). Canettieri, osservando che «la gendk de
maggior parte dedictatzsi puo far risalire al’lambito semantico dell'intita,
circoscritto soprattutto da pensiero, sentimeisfy&zio onirico» (pp. 52-53), limi-
ta l'ipotetico corpusa tre testi: «[...] sia l&eys sia laDoctrina, sia Ripoll [...],
parlano di alcuni generi praticati dal solo Cerve@wbsi € per lgelozesca per il
somni (p. 54). llsompnisara quindi per Canettieri un gen@assibilema non
concreto.

" Cfr. Joseph Angladé.as Leys d’Amors, manuscrit de I’Académie des Jeux
Floraux, 4 voll., Toulouse-Paris 1919-20, vol. Il, p. 3l tfatta della seconda re-
dazione in prosa). Il passo secondo la prima redazitrascritto dal ms. 263 del-
I’Académie des Jeux Floreaux (Tolosa, Bibliothetfumicipale), si puo leggere
in Costanzo Di Girolamdglementi di versificazione provenzahltapoli 1979, p.
125. Nella redazione in versi del trattato (ms. @88a Biblioteca de Catalunya,
siglatoH) si legge: «Aissi con son per aventura / — Peadearays exemplaris —
/ Somnis, cossirs e reverssaris, / Enueygs, despladesconorts, / E soen plasers
e conorts, / E vezios e d’autres motz / Que reoitgpodem totz, / Qar ayco tot es
en agrat / De ceyl qui troba lo dictat, / Mays ¢jde-nombre consonan / Aprobat
e adacordan, / Si co vol razos e devers» (vv. B8]-2d. Joseph Angladkas
Flors del Gay SabeBarcelona 1926, p. 40).

® Anglade Leys d’Amorsp. 184.
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sta metrico, sono invece considerati ‘minori’ eigétivamente liqui-
dati nelleLeys

Dictatz no principals no estrenhen a cert nombreaidas. D’aytals ha-
ven gran re comaomis vezios cossii reversaris enuegz plazers
desplazersconortz desconortzrebecz relays gilozescaset enaissi de
trops autres.

NelllanonimaDoctrina de compondre dictatsittribuibile ad un
autore catalano della fine del XIlI secolo, si offocinvece esplicita-
mente le istruzioni fondamentali per comporresampni

Si vols far sompni, deus parlar d’aquelles cosesgomiades, vistes o
parlades en durmen. E potz hi far -v- 0-vj- colelas, novelf°

L'anonimo specifica che sompnié cosi chiamato poichdo cantar
parla de ¢o que li par que havia vist de nuyt almt en sompnian®.

In nota al primo dei passi citati, Marshall sostiehe «the sole ex-
emple of thesompniis by Cerveri de Girona [...] and corresponds fair-
ly closely to the definition’? Ma il testo, a questo punto, sarebbe an-
cora sostanzialmente senza contesto.

°Ivi, p. 185.

1 TheRazos de trobasf Raimon Vidal and associated texslited by John
H. Marshall, London 1972, p. 97. [Doctrinae anch’essa tradita dal nt$.

™ vi, p. 98.

2 vi, p. 139. Secondo Elena Landoba teoria letteraria dei provenzalli-
renze 1989, isompnisarebbe noto solo per la testimonianza di Ce(pefi25). Al
di fuori dell'occitanistica, la vulgata ssbmpnié generalmente unanime; cfr. ad
esempio Ettore Finazzi-Agrll,canzoniere di Johan Mendiz de BriteyrasAqui-
la 1979, il quale, pur ammettendo che «nella ligcaitanica al tema del sogno &
riservato un genere apposito, destimio sompnidalle Leys d’Amos, sostiene
cautamente che al genere si pud «con sicurezzgressealmeno una poesia di
Cerveri de Girona» (p. 120). Sulla diffusione slejno amoroso occitano in area
iberica cfr. Mercedes Brea, «La nuit chez les temldurs galégo-portugaisie-
vue des langues romaneksl0, 2006, pp. 363-377. Cfr. anche Costanzo Di-Gi
lamo, «La versification catalane médiévale entn@vation et conservation de ses
modeles occitans>Revue des langues romand€97, 2003, pp. 41-74, dove si
sottolinea I'influenza da un lato delle arti pob@ccitane e dall’altro del model-
lo (metrico, in primo luogo) di Cerveri de Gironall&ntica lirica catalana.
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L’ipotesi che informa questa lettura € che neghiatell’attivita
poetica di Cerveri sia descrivibile in area iberic@& forse piu preci-
samente attorno alla corte d’Aragona — la percezithnm determinato
genere poetico occitano, che chiameresompni Sara opportuno un
chiarimento preliminare. Del sogno, come si sa, msité scritto; dei
sogni nel medioevo cosi come dei sogni occitailon @ tuttavia del
sogno in quanto tema letterario che vorrei occupahitri piu acuti ed
informati hanno studiato la diffusione dei temirigij dalla trattatistica
mediolatina aRoman de la Ros&lai romanzi alla lirica. Né credo sia
qui attinente uno dei luoghi trobadorici pit notilibattuti, immediata-
mente evocato dall’espressicere durmert* Sarebbe senz’altro piti che
auspicabile poter ricondurre 'origine del genemmaticd® di cui si va
in cerca al primo trovatore: cid honostante, sgemeresompnie effet-
tivamente esistito, le poche e sparse tracce safggno cosi in alto. Il
toposdel sogno € infatti ben presente nella lirica inglia dbc, e non
sarebbe difficile moltiplicare i riferimenti. Tuite, il contesto del
Traummotivmi pare troppo vasto per offrire una spiegaziomhegaata
e puntuale del testo. #ompniquod querimug una tipologia di com-
ponimento maggiormente determinato e molto merfashf e una sua
definizione operativa potrebbe essere parallelaraihciazione della
Doctrina: un componimento in cui si narra di eventi sognati

13 Cfr. ad esempio Andrea Pulegamore cortese e modelli teologici. Gu-
gliemo IX, Chrétien de Troyes, Dandilano 1995, in particolare pp. 127-129, e
Andrea Fassoll sogno del cavaliere. Chrétien de Troyes e laatitg, Roma
2003, in particolare pp. 151-192.

1 Mi riferisco alvers de dreit nieGIPeit, BdT 183.7): che si riconduca il
versalla diffusa concezione dell'influenza del sonnde#la sonnolenza suiltha-
ginatio (su cui cfr. almeno Giorgio Agambe®tanze. La parola e il fantasma nella
cultura occidentaleTorino 1977) o che lo si intenda piuttosto inastd digap,
nonsenseil versrisulta comunque estremamente dissimile dai tsti esami-
neremo. Sul ‘comporre in sogno’ si veda Michel Zihk subjectivité littéraire.
Autour du siécle de saint LoyBaris 1985, dove il sognare & considerato il moto
re narrativo fondamentale della letteratura allegoin volgare.

!> per la distinzione tra generipertinence thématique gener pertinence
lyrico-formelle cfr. Pierre Becla lyrique francaise au Moyen-Age (%XIII®
siécles). Contribution a une typologie des genmigues médiévaug voll., Pa-
ris 1977, vol. |, pp. 36-37.
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Dai pochi indizi fin qui esposti sembrerebbe chpade leLeys la
Doctrina e la rubrica dis’, del sompninon vi sia altra traccia. Ma, a
ben guardare, si ritrova, trasversalmente ai ger@ronici, qualche ra-
ro indizio di un genersompni Nel discutere di generi, la cautela é
d’obbligo. Si dovra infatti affermare la necessliariteri e metodi forti
«alla base della determinazione detpus> specifico di ogni genere e
«raggruppare tutti i componimenti con autorefereanalizzarne le ca-
ratteristiche e poi allargaredbrpusai testi con le medesime qualit».
Sara inoltre opportuno uno studio della tradiziomenoscritta finaliz-
zato alla descrizione, synchroniguement et diagdhumment, du sys-
téme des genres lyrique occitans», ovvero:

auto-désignation des piéces, [...] des rubriqued, ¢lassement des
pieces en genres dans les chansonniers qui pratiqedype de ventila-
tion, [...] ordre de ces sections dans les marissgri.] mise en relation

de l'iconographie avec le genres des pié]t?es.

Ovviamente, non sempre sara possibile rintracciaasceno di
guesti elementi. In particolare, pewittat no principaldi cui ci occu-
piamo, gli elementi a disposizione sono estremaengcdrsi. Bisognera
inoltre graduare il valore delle testimonianze;a esempio, conside-
riamo d’autore le rubriche &, potremo senz’altro equipararle, ma so-
lo nel caso di Cerveri, ad una testimonianza direttl un’autodesigna-
zione interna al componimentdSe invece le rubriche fossero da attri-

'® paolo Canettieri, «I generi trobadorici e la trigtaca. Variazioni sul tema
e sul sistema», iXX° Congres International de Linguistique et PhiloledRo-
manes (Zurich, 1992publiés par G. Hilty, Tlbingen 1993, vol. V, pfb-88, a
p. 76.

" Gonfroy, «Les genres lyriques occitans», p. 132.

18 Cfr. I'opinione, favorevole all'ipotesi che I'ordaimento diS° sia espres-
sione della volonta dell’autore, di Costanzo Didkmo nell'Introduzioneal-
I'edizione per sua cura di Ausias Marétagine del canzonieréMilano 1998, se-
condo il quale «le rubriche che [...] definiscorgeneri e i sottogeneri [...] devo-
no risalire al poeta stesso» (p. 51), e di Stefasmerti, Carlo d’Angio e i trova-
tori. Componenti ‘provenzali’ e angioine nella tiatbne manoscritta della lirica
trobadoricg Ravenna 1993, dove si sottolinea «la competenzhidlefini I'or-
dinamento della raccolta di Cerveri» (p. 83). Asijea poi ridimensionato il giu-
dizio; lacollezionedi Cerveri nel codice Gill non sarebbe «con sizraeetichet-
tabile come progettata o diretta dal trovatoreg eahzi ipotizzabile che le rubri-
che ‘di genere’, complessivamente coerenti cond@azioni classificatorie della
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buire al copista che vergo il codice in Catalogeaterzo quarto del
XIV secolo?® esse risulterebbero valide nella stessa misutzhese
con una diversa pertinenza cronologica, dellartestianza di secondo
grado (rispetto alla designazione interna) d@ctrina® Tuttavia,
benché non direttamente sovrapponibile alla prasstica di Cerveri,
il trattatello:

riflette accuratamente tipologie e tendenze progelultima stagione
della lirica trobadorica (e mantiene un contattn uoa produzione viva,
smarritosi invece all'altezza della compilaziondl@keeys d’amorsini-
ziata alcuni decenni piul tard.

Si potra dunque utilizzare Boctrina come punto di partenza per
un’analisi documentaria e morfologica del gerswenpni;risalendo la
catena delle testimonianze, non si dovra comunimuertdicare che, se
il rapporto tra la categorizzazione del trattatia @roduzione lirica di
Cerveri € ancora relativamente diretto e se attsavié canzoniere&® e
possibile tracciare legami pil o meno stabili ctoumi dei componi-
menti morfologicamente descrivibili consempnj le tracce restano nel
complesso scarse e frammentarie.

scuola Tolosana del Trecento, siano da riportareeab in parte al processo di
trasmissione, se non direttamente all’epoca daltapilazione del codice (terzo
guarto del XIV secolo). Un’interferenza del gustecentesco & sicuramente da
mettere in conto quantomeno come possibilita. Riepero, in accordo con la
critica e in particolare col parere di Martin dej&ir, che la testimonianza #i
sia comunque autorevole e complessivamente dedfieaeli sebbene necessiti di
un livello di verifica critica superfluo nel caseld.ibre di Giraut» (Stefano A-
sperti, «Generi poetici di Cerveri de Girona» Timbadors a la peninsula ibéri-
ca. Homenatge al Dr. Marti de Riquexd. V. Beltran, M. Simg, E. Roig, Barce-
lona 2006, pp. 29-71, a p. 45). Sul cod&én relazione a Cerveri cfr. anche Ca-
bré,Cerveri de Gironapp. 28-30, e soprattutto ead., «Un cangoner adee@iede
Girona?», inCanzonieri ibericj a cura di P. Botta, C. Parrilla, I. P. Pascual, 2
voll., A Corufia 2001, vol. I, pp. 283-299, secota@uale le rubriche «son veri-
tablestituli» (p. 296). Sul manoscritto cfr. Simone Venturae «celte d’autore
operate dal compilatore del ms. Sg»Camzonieri ibericjvol. I, pp. 271-282.

9 Cfr. d’Arco S. Avalle] manoscritti della letteratura in lingua d’omuova
edizione a cura di Lino Leonardi, Torino 1993, p41

% Coromines & invece cauto nel considerare d’auéangdriche irica, p. 6).

%t Asperti, «Generi poetici», pp. 56-57.
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Come si € visto, a prestar fede dllactrinag, la forma di cui si va
in cerca é la forma di una canzone: il computoedgtiofe e infatti coin-
cidente con la struttura delansodescritta nel trattatello. Bompni
avra, come la canzone, melodia originale («so mowah I'eccellenza
della canzon& sancita dal precetto di fornire «so noveyl co bel
poras», indicazione ritenuta non necessaria E@Mpn). Per I'anoni-
mo, quindi, la differenza tra canzoeesompnisara stata fondamental-
mente tematica: la prima «deu parlar d’amor plaztm il secondo
invece delle cose «somiades, vistes o parladesirenet». Si esclude-
ranno quindi datorpusi testi all'interno dei quali si accenni solo tan-
genzialmenta desideri inconsci o manifestazioni oniriéhe.

Il corpus comprende cinque testEn Guillem de Saint Deslier,

2 Chiaramente, luoghi come la quirabla della canzone di Arnaut de Ma-
reuil Aissi cum cel c’'am’ e non es am@udT 30.3) costringono ad essere caulti
nella classificazione: «Soven m’aven, la nuoch saincolgaz, / que soi ab vos
per semblan en dormen; / adonc estau en tan réimjan, / ja non volri’ esser
mais residaz, / sol que-m dures aquel plazenz @erisa can m’esveill, cuich
murir desiran, / per qu’eu volgra aissi dormir un»a(vv. 29-35; si cita daes
Poésies du troubadour Arnaut de Mareéitl. Ronald C. Johnston, Paris 1935, p.
54). Si potrebbe ipotizzare che il genere abbiaawugine da piccoli nuclei di
canzoni divenuti topici, essersi quindi diffuso foirma di coblas ed aver poi
raggiunto una relativa autonomia stilistica e técsatlL’esistenza desparsas
anonime nelle quali il tema del sogno € centraegyrima delle quali affine alla
cobla di Arnaut, sembrerebbe confermare l'ipotesi. &ité& di Grans gauchs
m’ave la noit, quan sui colgatBdT 461.135) éJn cavaler conosc, ge l'altrer vi
(BdT 461.245). La prima, tradita daNQ (ed. Adolf Kolsen, «25 bisher unedier-
te provenzalische AnonymaX3eitschrift fliir romanische Philologi€8, 1917, p.
292; 'editore non conoscewd, che conserva un verso in piu rispetto agli altri
manoscritti; come mi conferma Antonio Petrossi, attende all’edizione critica
dellecoblas esparsaanonime, si dovra ristabilire il decimo verso),laaua bre-
vita, ha tutte le caratteristiche che abbiamo iidisto; si apre con «Grans
gauchs m’ave la noit, quan sui colgatz / qu’en dormei la ren que plus volria»
(vv. 1-2) e si avvia a conclusione con «e prec a &ar en veillan m'avegna, /
per que li prec que de me li sovegna» (vv. 7-8)erki finali sono in rapporto
antifrastico conBdT 30.3. 1l secondo testajnicumdel ms.Q, pubblicato an-
ch’esso da Kolsen («25 bisher unedierte proverct@if\nonyma», p. 296) é di
registro comico-realistico e sembrerebbe piuttasta parodia (il che conferme-
rebbe e non smentirebbe I'esistenzasdehpn). La relativa frequenza del motivo
in Arnaut mi sembra una prova a favore: non tut@dcorrenze dehéme du
réve sono infatti probanti per la questione; tuttaviganere potrebbe aver avuto
origine a partire da nuclarganici e in sé compiuti, nel quale il sogno era la
dominante
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vostra semblanzédT 234.12; mssazDa) di Guillem de Saint-Didier;
il débatcon Dio di Guilhelm d’AutpolSeinhos, auias, c’aves saber e
sens(BdT 206.4; msf); Entre mon cor e me e mon sal{BdT 282.4;
mss.IKa?d) di Lanfranc Cigala; isompnidi Cerveri e la tenzone tra
Nicolet de Turin e Joan d’AlbuzoBn Nicolet, d’'un sognie qu’ieu
sognava(BdT 265.2 = 310.1; msU); ma credo si possa accostare
anche la canzone di Giraut de Borriéd posc sofrir c’a la dolo(BdT
242.51; mssABCDGIKMNQRS °Va), che richiede pero una discus-
sione a sé. Un numero ristretto, ma che non stap@aéora si consideri
che di molti generi poetici cosiddetti minori delldca trobadorica
non si conoscono molti pit esempl@riUna precisazione: I'analisi
svolta ha determinato, dal punto di vista formedeatteristiche proprie
al sompninon sovrapponibili alla teorizzazione deDactrina, utiliz-
zata come s’@ detto esclusivamente quale puntartémze’” Rispetto
alla gran messe di testi trobadorici nei qualiokfa racconta un’espe-
rienza genericamente onirica, si augura di potargetre in sognmni-
donso dichiara di aver composgn durmeni testi censiti sono tutti
(tranne appunto la canzone di Giraut) — dall'inizila fine ed esclusi-
vamente — il racconto di un sogno, ad una o a pii. \Sembrerebbe
quindi confermata l'idea che isompnipossa configurarsi come un
genere tematico storicamente e culturalmente locahile, dalle carat-
teristiche morfologiche delineabili nel modo segeen) enunciazione
del verificarsi del sogno, sottolineata dal ricogrdell’autodesignazio-
ne di genere o da analoghe marche stilistiehedrmenge-m dormia
verbi legati alla sfera visiva); 2) descrizione segino; 3) risveglio e/o,
parallelamente, ritorno del pensiero alla realtan(auspicio del
realizzarsi nella veglia degli eventi sognati dhigsta di esplicazione
del sogno). Tuttavia la caratteristica fondamentalera essere consi-
derata il racconto del sogno. Chiameremo quiadnpniun componi-
mento al centro del quale vi & il racconto di uerée sognato.

Per tutti i testi, tranne la tenzone fra Nicoletoard d’Albuzon,
possono rintracciarsi legami abbastanza precisalrani dei codici

® Non mi pare si possano stabilire precise filiazima i tipi metrici dei
componimenti in questione; tuttavia, poiché si aedcdescrivere un genepee-
tico e nonmetricq non dovrebbe essere considerata una prova adltscre

2 Sj noti tra I'altro che lé.eysnegano espressamentsomise vezios come
agli altri dictats no principalsuna precisa caratterizzazione metrica (cfr. Angla
de,Leys d’Amorsp. 185).
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che li tramandano e l'area iberica — in particoleme la corte d’Ara-
gona. Il manoscritto di Bernart Amoros per Lanfr&igala e Saint-
Didier,? il canzonieref per Autpof® ed il codice Gil per Cerveri (e
Giraut) fanno pensare che 'estensore dBlb&trina possa aver avuto
dinanzi non soltant&ntr’Arago ma un piccolo patrimonio di testi dal-
le precise caratteristiche morfologiche. TutteitieHe, si noti, risul-
tano catalogate tradizionalmente con etichetteopiteno precise, pur
essendo in gran parte eccentriche agli insiemiuinsc cerca di in-
serirle. Segno, credo, che lo studio storico-mogdio delle dinamiche
dei generi trobadorici pud ancora rivelare zontadehdizione general-
mente cancellate dal dominio delle classificazzamoniche.

Diverso il discorso per Giraut. Neltazo (mss.N*S?) riferibile a
No posc sofrir c’a la dolaril poeta, in attesa del passaggio oltremare,
«somniet un somni, lo qual ausiretz en agesta dman@econdo il te-
sto diN?). Secondo il testo d&° (c. 46/), invece, Giraut «fez un som-
ni» 2’ Dunque, non occorre pensare che I'estensore @eltecredesse

%5 Sui rapporti traa e gli ambienti catalani a meta del Trecento, $fefano
Asperti, ¢lamencae dintorni. Considerazioni sui rapporti tra Ocgitae Catalo-
gna nel X1V secolo»Cultura neolatina 45, 1985, pp. 59-103, a p. 99, e Avalle,
manoscrittj p. 84.

6 Come si sa, la tenzone & dedicata a Giacomo dohmageui € rivolta la
richiesta di esplicazione del sogno. Secondo Aspeuvatori tardi caratteristici
di f «rappresentano [...] quasi un elemento di congiumez forse non solo crono-
logica, con la nuova scuola poetica tolosana che sirganizzando nel secondo
decennio del Trecento, attraverso la costituzioeleConsistori del Gay Saber
(Asperti,Carlo d’Angig p. 29).

"J. Boutiére - A. H. SchutBiographies des Troubadours. Textes proven-
caux des XIfi et XV siécles Paris 1973, p. 51. Kolsen, puntualmente, nota:
«Das Gedicht ist im v. 5Vers in derrazo IV [...] somnigenannt» $amtliche
Lieder des trobadors Giraut de Bornelhrsg. von Adolf Kolsen, Halle 1910-
1935, vol. Il p. 79). Sebbene le forme non compaiaglle concordanze trobado-
riche, fondate sui testi € non sui manoscrittigngli apparati), setacciandova-
ria lectio si trova (seguendo I'edizione Kolsen, pp. 216-2%@mpnieyv. 13 ms.
C) sompni(v. 21 ms.N; v. 33 ms.a). D’altronde la formasompnisi trova nella
prosa occitana (cfr. almeno Monika TauseD@ altokzitanische Version B der
«Legenda aurea» (Ms. Paris, Bibl. nat., n. acq.6804) Tubingen 1995pas-
sim) ed e un grafismo non ignoto al latino medievBliecerto non é circostanza a
favore del nostro assunto cN® posc sofrifFrank 424:6) «ebbe una decina di
imitazioni metriche con le stesse rime», come essBietro G. Beltrami, «Giraut
de Borneilplan e clus», in Interpretazioni dei trovatori (Atti del convegnoolB-
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alla letteralita del sogno di Giraut; & invece ploissiche il copista
abbia riconosciuto una precisa marca di generecoglponimento.
L'autore dellaDoctrina avrebbe potuto quindi aver presente, oltre al
sompnidel catalano Cerveri, anche un ben piu celaompnilimo-
sino. Tanto pil che, se la formulaNf ricalca precisamente I'espres-
sione utilizzata nella canzone («una noch somnapascor / Tal
somnhe que-m fetz asbaudir», vv. 13-14), il te$t&°diprende un
modulo noto; «fez un somni», che qui potrebbe veigmificare «com-
pose unsomnb. D’altronde, gia per KolsenlNo posc sofrirera
senz’altro «ein schéner TraurfAllo stesso modo, il sogno di Lan-
franc Cigala viene catalogato da Frank tra le «erfictive»? ma
censito gia da Pillet come «Traum von einem Stf8iEBn Guillem de
Saint Desliersecondo I'editore, & una «tenson sous la forme siun-
ge»' e al genere tenzone & assegnato tradizionalmeoke a débat
con Dio di Guilhelm d’Autpol, sebbene, in quanto restdo di un so-
gno non possa totalmente essere assimilato, cofadrsiece a partire
da Riquer, alla tenzone fittizidautrier fuy en ParadigBdT 305.12)
del Monge de Montaudo né al sirventese di Peire @atdlén sirven-
tes novel vueill comens#BdT 335.67). Gia Zufferey notava che Gui-
lhem d’Autpol «innove en utilisant le réve commereadu débat fic-
tive»; & quindi portato a riconoscere come, ak¥inb delcorpusdelle
tenzoni fittizie, due testi (I'altro € LanfrCiBdT 282.4) «adoptent le
réve [...] comme cadre au déb&tMa i testi vengono considerati in-
novazioni nel sistema e non elementi autonomi dilifferente genere
lirico. Tra l'altro, non é forse casuale che I'aetalellaDoctrina pre-

gna, 1999)a cura di A. Fasso e L. Formisayr, 14, 1999-2000, Bologna 2001,
pp. 7-43, a p. 25; nessuna di esse, infatti, recepl tema del sogno.

8 Kolsen,Samtliche Liedervol. I, p. 229.

?% Cfr. Frangois Zufferey, «Tensons réelles et teadimtives au sein de la
littérature provencale», ithgenere ‘tenzone’ nelle letterature romanze déie
gini (Atti del convegno internazionale di Losanna, 13abyembre 1997), a cura
di M. Pedroni e A. Stauble, Ravenna 1999, pp. 3%-3

% Alfred Pillet, Bibliographie der Troubadoursergéntz, weitergefiirt und
herausgegeben von Henry Carstens, Halle 1933,0p. 25

31 Aimo Sakari, «Lesomnide Guillem de Saint-Didier», iBtudia Occita-
nica in memoriam Paul Remgd. by H.-E. Keller, 2 voll., Kalamazoo 1986, .vol
I, pp. 253-264, a p. 253. Cfr. ancP®ésies du troubadour Guillem de Saint-
Didier, éd. Aimo Sakari, Helsinki 1956, pp. 128-130.

%2 7ufferey, «Tensons réelles», pp. 320 e 321.
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scriva di trattare di cose «somiades, vistes cagad en durmen»: la
diffusione dei sogni di tenzoni, dove si narra ase «parlades en dur-
men», potrebbe aver influenzato direttamente lardgsne del ge-
nere®® Anche I'ultima «tenzone in sognokn Nicolet, d’un sognie
qu’ieu sognava’ pud essere descrita come una richiesta di esjuicaz
ne di un sogno allegorico. Il testo, tradito daamdlice collocabile,
com’e noto, nella cosiddetta ‘terza tradiziof‘?qj,ué condurci (si vedra
di seguito I'utilita del rilievo) in contatto com [Toscana di Dante. Se
gia per Santangelo, infatti, il manoscritto trobacm utilizzato da
Dante per le citazioni ddde vulgari eloquentigpoteva ricondursi al
genitore comune dei manoscriRBUG*® secondo Chiamenti I'ipotetico
canzoniere si troverebbe esattamente «dietro lpigdgc della ‘terza
tradizione’»*’ Lidentificazione del cosiddetto «canzoniere proxale
di Dante» € un esercizio seducente ma pericolospedseguire con
cautela; tuttavia, consapevoli della difficoltaattribuire con precisione
a Dante la conoscenza di un unico, preciso codiciano, ci limite-
remo a rilevare che id, «contaminatissimo, [...] normalmente classi-
ficato come di origine settentrionale, [...] gia témpo & stata segnha-
lata la presenza di tratti toscani e centrii».

Ora, evocato il nome di Dante, vengo al nucleo foretdaie per
chiarire il palinsestoutilizzato a piu riprese nel commentoEtr’A-
rago e NavarraChiaramente, laddove si accetti I'ipotesi di velativa

¥ Sij noti che in una prospettiva totalmente divesigaotrebbe considerare il
‘sogno di tenzone’ un sotto-genere della tenzone.

% Linda Paterson, «Joan d’Albuzon - Nicolet de TuEn Nicolet, d’'un so-
gnie qu’ieu sognavéBdT 265.2 = 310.1)»l.ecturae tropatoruml, 2008, pp. 18,
www. It. unina.it.

% Sull'ipotesi della ‘terza tradizione’ & ora d’olm il riferimento a Luca
Barbieri, <ertium non datu? Alcune riflessioni sulla ‘terza tradizione’ mano-
scritta della lirica trobadorica>gtudi medievali47, 2006, pp. 497-548, dove si
reputa «necessario rinunciare alla definiziongdquivoca e fuorviante» [di ‘ter-
za tradizione’] per indagare meglio sulla naturglidgporadici contatti tra i ma-
noscritti PSUc, che appaiono piu dovuti ad una fasga e italiana della trasmis-
sione della lirica trobadorica che ad una fonte woenantica» (p. 526).

% Cfr. Salvatore Santangelbante e i trovatori provenzalCatania 1959.

" Massimiliano Chiamenti, «Intertestualita trobadoritanteschex\edioe-
vo e Rinascimen{®, 1997, pp. 81-96, a p. 96.

% Asperti, Carlo d’Angid p. 197. Si segnala che allo studio del codice
dedicata la tesi di dottorato di Stefano Resconiersita di Siena).
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circolazione (e assieme di una determinata perge}im area iberica
del sompnj alla fine del Duecento, le implicazioni per largadella
letteratura occitana sarebbero, a conti fatti, gelsé nulle. Che un
copista possa aver interpretato una celebre cardicdB&aut secondo
i parametri descritti non rivela nulla, o quasilautiella canzone in sé.
Piu avvincente, invece, il capitolo dei riflessaliaini. Il parallelo tra
una determinata tradizione di sogni allegorici sahetto proemiale
dellaVita nuovag gia stato suggestivamente traccidteprrei tuttavia
aggiungere un elemento. Come si sa, il piccolo maieze di Paolo
Lanfranchi, pistoiese e ghibellino, & fortementattarizzato dal tema
del sogno. Per localizzare le fonti del Lanfrancttoriamente poeta
d’ocoltre che dsi, € gia stata evocata la serie di scene oniriclréadi
menca® riferimento pregnante, pur laddove non si acdéivtesi,
avanzata fin dallo Zaccagniffidi un soggiorno di Paolo alla corte d’A-
ragona, suffragata dal soneWalenz senher, rei dels Aragon@dT
317.1),attribuito dall’'unico testimone, il manoscritto demo P (cer-
tamente presente in Toscana e tradizionalmentadaito anch’esso
alla ‘terza tradizione’) #aulo lanfranchi de Pistoi¥ E evidente che,
se un genersompnié esistito in Catalogna all’'epoca di Cerveri,
risultera pit economico immaginare che il poetaaos abbia ereditato
modi e forme attraverso la lirica piuttosto chetptzge una metamor-
fosi (certamente possibile) dalla narrativa. D@atle, Paolo mutua
palesemente sia gli stilemi caratterizzanti st@hpni,sia tratti piu ti-

% Cfr. Maria Luisa Meneghetti, «Beatrice al chiafduha. La prassi poetica
delle visioni amorose con invito all'interpretazéodai provenzali allo stilnovo»,
in Symposium in honorem prof. M. de Riqugeircelona 1984, pp. 239-255.

“9 Giancarlo Savino, «ll piccolo canzoniere di Paodmfranchi da Pistoia»,
Filologia e critica, 7, 1982, pp. 68-95, alle pp. 80-81.

L Cfr. Guido Zaccagninil rimatori pistoiesi dei secoli XIll e XIVPistoia
1907, in particolare pp. LXII-LXV.

“2 Dimora «presunta ma non indispensabile» per Sawh@iccolo canzo-
niere», p. 71); secondo Asperti il sonetto saretdmmposto nel 1285, probabil-
mente nei giorni che precedettero o seguirono laerael re Pietro Ill, a cele-
brazione della lotta sostenuta dal sovrano d’Aragoontro gli invasori francesi»
(Carlo d’Angig p. 180). Sul sonetto cfr. Christopher KleinhexEZsegesi del so-
netto provenzale di Paolo Lanfranchi da PistoBtudi e problemi di critica te-
stuale 2, 1971, pp. 29-39, Erovadoresvol. I, p. 1664.
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pici di Entr’Arago, primo fra tutti 'esordio sui toni della pastdeef®
Tanto piu che ['utilizzo stesso del sonetto poteelbdstimoniare della
percezione unitaria del genere dal punto di vistagositivo?* Chia-
ramente, Lanfranchi opera gia in un mutato clinéucale: se il sogno
di Cerveri & ancora prevalentemente cortese, efathe atmosfere e la
sottile simbologia del libello onirico hanno merftirdta con il desi-
derio erotico del poeta catalano di quanto nomscaino allaVita nuo-
va. Tuttavia un tosco, alla corte di Pietro, quaraldéaima di Cerveri,
recentemente scomparSajoveva essere all’apice, avra pur avuto tra
le mani delle carte occitane. Se infatti & vero, éhparte i tre canzo-
nieri tardiS’, V e VegAg, la localizzazione di canzonieri trobadorici in
area iberica &, allo stato attuale delle conoscessteemamente rare-
fatta, € anche vero che, come scrive Tavani,

e sicuramente esistito [...] un libro che raccoglidutte le opere di
Cerveri, poi confluito in 8 & infatti poco verosimile che la tradizione
delle 104 composizioni del poeta sia rimasta alidosfluido per circa
un cinquantennid®

Che si trattasse delle medesime carte nelle guampnisem-
brerebbe aver avuto una seppur minima circolazéonelle quali sem-
brerebbe direttamente testimoniata una precisaioice del genere

3 Cfr. Cfr. «dormendo»L(altrer, dormendo, a mi se venne amore 1);
«ch’eo alora dormia», «Y' mi sveglay ché sonavaimeat el 'altrer, dormendo,
a mi se venne Amoeel altrer, pensandomi, emagingyn nobel e centil ymagi-
nare vv. 3 e 12; si cita da Savino, «ll piccolo carizoew).

“ L'ipotesi di una formazione dalompnia partire da nuclei di canzoni te-
maticamente omogenei troverebbe una conferma ttedinell’utilizzo del sonetto
guale veicolo del sogno amoroso (sulla genesi dieétto a partire dallaobla
cfr. innanzitutto Roberto Antonelli, «L"invenziohdel sonetto», irMiscellanea
di studi in onore di Aurelio Roncaglia a cinquantamalla sua laurea4 voll.,
Modena 1989, vol. I, pp. 35-75); tanto piu cheoihstto di Paolo & tradito in un
codice «profondamente connotato» dalla seziom®hlas esparsa&fr. Asperti,
Carlo d’Angig p. 196).

5 Al maggio 1285 risale l'ultima attestazione docwmtagia riferibile a
«Guillelmo de Cervaria, id est Cerverino» (dfrovadoresvol. lll, p. 1556).

“6 Giuseppe Tavani, «I canzonieri latitanti dellaipela iberica» Studj ro-
manzj n.s. 3, 2007, pp. 25-45 e anche nel sito defia Bww.sifr.it, alla pagina
www.sifr.it/‘comunicazioni/lectio_tavani.html.
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non & possibile dimostrare con certeZzA.senz’altro vero che «Cer-
veri non lascia eredi diretti in Catalogn“c%be tracce conducono infatti
prevalentemente al di fuori della tradizione trodwdch. L'analisi
microscopica di un genere poetico conferma la teralgenerale. Nel
periodo della decadenza della lirica occitanagti@a del trovatori si
riversa in nuove tradizione poetiche.

A partire dalle corti iberiche, infatti, slompniavra dei chiari
influssi sulla produzione poetica regionale. Trlrlehe di Johan Men-
diz de Briteyros compare una coppiacdintigas de amigael tutto
peculiare nella tradizione galego-portoghddeus, que leda que m’'es-
ta noyte vye Ora vej’ eu que non & verdad®lin entrambe & centrale il
motivo del sogno, per il quale, secondo l'unanimedigio della cri-
tica, non € possibile individuare nessun’altrastitgione netorpus
della poesia galiziamd.Una possibile origine deglinica galeghi &
stata tuttavia gia indicata genericamente nelldizi@ane del sogno
amoroso trobadorict,’'anomalo dittico galiziano non appare piu tale
se esaminato alla luce di un diverso sistema drinifento. La corri-
spondenza sara tuttavia di gran lunga piu strirgeatalTraummotiv

“" Asperti,Carlo d’Angi¢ pp. 187-188, parla di «un canale di comunicazio-
ne aperto in entrambe le direzioni» tra Toscanatal@gna. Si noti che, secondo
Cingolani, lamise en pagelel manoscrittd® sarebbe «forse, ulteriormente indi-
cativa dei rapporti tosco-catalani [...]», in quartapportabile solo ai due canzo-
nieri catalani MSg.» (Stefano Maria Cingolani, «Considerazionisstiadizione
manoscritta delleidastrobadoriche», imActes du XVIfi Congrés International
de Linguistique et de Philologie Romanesl. VI, pp. 108-115, a p. 115).

8 Asperti,Carlo d’Angid p. 217.

9 Cfr. Finazzi-Agro,ll canzoniere pp. 117-124 (n. VII) e pp. 125-130 (n.
VIII). | testi, traditi dai manoscrittB (Biblioteca Nacional de Lisboa, cod. 10991,
il celebre Colocci-Brancuti) ¥ (Vat. Lat. 4803), sono ora editi iririca profana
Galego-Portuguesa. Corpus completo das cantigasievaid, con estudio bio-
gréafico, analise retdrica e bibliografica especé#jccooordinado por Mercedes
Brea, 2 voll., Santiago de Compostela 1996, vabpl, 478-480. NeRepertorio
metrico dell’antica lirica galego-portoghesR®oma 1967, a cura di Giuseppe Ta-
vani, lecantigassono catalogate ai numeri 73.2 e 73.5.

%0 Cfr. Finazzi-Agro |l canzoniere p. 119.

*1 Cfr. Xosé Ramén Penaijteratura galega medieval. Il Antoloxia (Lirica e
prosa) Santiago de Compostela 1990, pp. 167-168 e [#2020; cfr. anche Mer-
cedes Regueiro Diehl, «Les traces du ‘réve d’amptovencal dans la poésie
médiévale galicienne», irovinces, régions, terroirs au Moyen Age de lditéa
a l'imaginaire. Actes du Colloque International des Rencontremigennes de
Strasbourg (Strasbourg, 1991), Nancy 1993, pp. 1972 p. 209.
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si sostituird un preciso precursore: un genere tiemaccitano. A
oriente quindi, forse attraverso la mediazioneldeifranchi, ilsom-
pni diventa unsogng a occidente, isompnisi immette e in un certo
senso si dissolve, assumendone le caratteristietdiari, nella tradi-
zione regionale.

In conclusione: i tratti comuni aompnioccitani, ai sonetti del
Lanfranchi e ai sogrde amigaogaleghi, sono chiaramente in gran parte
poligeneticj la spiegazione qui proposta non &, e non vuaseres
l'unica possibile. Credo pero che sia — ipotizzaidminor numero
possibile di testi presenti neltabliotecadegli autori in questione — la
pill economica.

Il testo che si presenta é conforme, nei tratttesswsali, all'edi-
zione Riquer. Si sono tuttavia accolte a testorsdatongetture di Co-
romines e si e tenuto conto di un contributo sjpExif 'unico — di
Lewent suEntr'Arago.>* Discuto qui solo i punti di maggior interesse
per 'immagine complessiva del testo.

Una prima serie di questioni riguarda la metricd, giu editori
precedenti non hanno dedicato molto spazio. Laqmdaitita piu evi-
dente € la rima interna in quarta posizione ad ggrso. Si hanno cosi
guattro strofe di sei versi (tranne l'ultima, chel manoscritto conta
sette versi) di dieci posizioni: decenariminore costituiti rigorosa-
mente da un primo emistichio a rima maschile e Wigdecondo fem-
minile, in modo da ottenere quattro serie di rirR&l esattamente,
quindi, si parlera déoblas doblasSi pone pero un problema di classi-
ficazione. Com’é noto, Frank, nel caso delle rimirne, utilizzava
una doppia notazione, prendendo in considerazionduz versi di-
stinti 0 un verso intero. Qui, allo schema 230 Répertoire i cui o-
mologhi sono appunto testi composti da rime altermaaschili e
femminili, si affianca il piu regolare schema 3yexo una strofa di sei
decenari monorimi. Poiché il decenario, costitualorente predispo-

52 Kurt Lewent, «Thoughts ol sopni que fetz en Cerveriin Estudis de
literatura catalana oferts a Jordi Rubi6 i Balaguen el seu setanta-cinqué ani-
versari 2 voll., Barcelona 196 ZFtudis romanicsl0], vol. |, pp. 1-15.



Grimaldi 434.7a Lecturae tropatorum 1, 2008

sto ad accogliere, in cesura, la rima intefhpud sfuggire al rigido
criterio di una rima per verso, andrebbe utilizzaszlusivamente lo
schema 3, che descrive perfettamente tutte leestef problema me-
trico si pone nell'ultimacobla che si e visto contare sette versi nel
manoscritto. Riquer supponeva che il verso sovraramario fosse da
ricondurre alla «aglutinacién de utmnadaperdidax>* Vorrei invece
suggerire che la tornageerdida, perdidanon lo sia affatto. Se si esa-
minano le rime ci si accorge della presenza dirduanti ripetuti:es-
tavaricorre al v. 13 e al penultimo (circostanza nitevata dagli edi-
tori), cortesai vv. 23 e di nuovo al penultimo. Si potrebbeedidere la
prima rima adducendo la differente funzione grancad o, come fa
Coromines pecortes una diversa sfumatura di significato; ma non mi
sembra necessario. Come si sa, la ripetizionenthnii intornadae
del tutto normale nella lirica trobadorica. Serovassimo di fronte ad
unatornada,non sarebbe necessario mutare in equivoca un’akenti
Suggerirei quindi che non un’intetarnadasi sia smarrita nel mano-
scritto, ma sia piuttosto caduto un verso delifo#licobla e che, di
conseguenza, per esigenze di simmetria o per ssangiattenzione,
il copista sia stato indotto ad ‘agglutinare’ttanadaalle coblas In-
terpretando infatti i due ultimi versi come utmanadae supponendo
la caduta di un verso, si avrebbe una struttugudtitrocoblas doblas
piu unatornadadi due versi che riprende, come é del tutto norreale
diffuso, i rimanti delle strofe. Era questa, d'alide, a grandi linee,
lipotesi di Lewent® Si propone quindi di separare in sede di edizione
la tornadadalle coblas

Sul testo: il punto piu interessante — poichéattdrdi introdurre o
meno unsenhal- ¢ il v. 16. Il codice, sciolte le abbreviazioda ens
sobrepres una que/qui lam guardaviquer stampa-n sobrepres
una qui la-m guardava traduce: «Y [aunque] nos sorprendia una que
estaba a su guardia», intendendo qusutireprescome «sobrepren-
dre»,‘'sorprendere, sopraffaréS.Coromines introduce invecesénhal

%% Se, come in questo caso, utilizza «la pausa rtmiéla cesura come sede
di rima interna» (Di Girolamdzlementi di versificazione. 18).

* Riquer,0Obras p. 43.Coromines giungeva invece a giustificare, poco con-
vincentemente, il verso in piu adducendo I'eseng@bverso isolato con il quale
Dante chiude i canti dell@ommedia

*® Lewent, «Thoughts», pp. 12-13.

% Cfr. SW VII, s.v. sobreprendre
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Sobrepretzfrequentissimo nella produzione di Cerveri (dizaei oc-
correnze), ma € costretto ad eccessive contorgiterpretative per
giustificare da un lato la sintassi e dall'altragriperfetta rima inter-
na>’ Mi pare vi siano buoni motivi per ristabilire lazlene Riquer; in
primo luogo, per il criterio delldifficilior. Un senhalpotrebbe infatti
sembrare a prima vistiifficilior rispetto ad un verbo; ma non credo si
possa essere certi che per un copista che ha edpiabpiera) un tal
numero diSobrepretzil verbo sia effettivamente la leziofecilior.>®
Mi pare quindi che il ragionamento debba esseresmat®: & impro-
babile che la lezione originale ssobrepretzpoiché si pud ragione-
volmente escludere che il copista nhon abbia, swltanquesta occa-
sione, riconosciuto isenhal Nel sistema del copista Hifficilior é
quindi la lezione tradita, che dovra essere comsarVInoltre bisogna
considerare — e gia questa sarebbe forse ossemeagiomente — che
il luogo privilegiato di apparizione dedenhal(e, se non erro, si-
stematicamente @obrepretin Cerveri) & laornadae non lacobla®
Conservando la lezione del manoscritto si avrardiatie una frase per-
fettamente adatta al contesto. Scacciasetiha) il testo appare come
un sogno senza enigmi.

Un’altra annotazione mi pare confermare l'ipotedli @gpartenen-
za ad un genere. Il riferimento del v. 8 a «la vadp de Totz Sans»
sembrerebbe alquanto oscuro: non € infatti chiarsi sratti della vi-
gilia, cioé della serprecedente il giorno dei Safito piuttosto del ve-

> Cfr. Lirica, p. 210.

%8 ’occorrenza immediatamente precedente sthalé a c. 29 (BdT
434a.29, v. 31), dove si legge, ad inizio versandjucon iniziale maiuscola mi-
niataNa Sobrepretaznel componimento immediatamente successBdB434.7a,
unadanca-baladgBdT 434.9c¢), troviamo, in apertura della secotataada a c.
33y, distintamenteSobrepretznella stessa carta, alla fine BT 434.14acom-
pare ancor&obrepretzcon iniziale maiuscola miniata e ad inizio verso.

% Sul meccanismo delidifficilior, con osservazioni sulla necessita di stabi-
lire per ogni caso la probabilita individuale, ciebastiano Timpanarb,lapsus
freudiano. Psicanalisi e critica testualBologna 2002, in particolare pp. 83-83.

% Questa collocazione costituirebbe I'autorevole pdente desenyals-sig-
naturadella tradizione catalana: cfr. Oriana Scarpatsenhalsella poesia cata-
lana medievalexCultura neolatina 65, 2005, pp. 53-98.

®L Cfr. SW VIII, s.v. vespre n. 3: «der Vorabend».
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spro, ovvero dell'ufficid®® Ma & piu importante notare, credo, che ad
Ognissanti appare Amore a Dante, al lato di madann2j donne io
vidi una gentile schier® Si & qui appena al di fuori deN4ta nuova,
sebbene il sonetto — «una vera fiorita di temnetilstici i piu ordi-
nari»* — sia per molti aspetti riconducibile al clima diekello. Non
sara quindi necessario cercare significati secomdliriferimento al
giorno dei defunti; sara utile piuttosto sottolireed ricorreredella
«funzione amorosa» in un giorno di fe$ta.

Infine alcune osservazioni sulla datazione. Neligdi non com-
paiono riferimenti storici precisi. Coromines pomandi il testo tra i
«juvenils indatables». Tuttavia, dal punto di vistdistico-formale,
Entr’Arago e piuttosto affine al gruppo delle pastorélite particolare
BdT434.7b,BdT434.7c eBdT434.9a), situabile attorno al 1276; d’al-
tronde nel canzonier&’ i testi sono trascritti a ben poche carte di
distanza, nella sezione terminale del poeta chegdie componimenti
brevi ed eterogenei dal punto di vista metricoilestto. Con tali testi
Entr’Arago condivide infatti la forma deihcipit cui si associa una
precisa determinazione geografica, tipica di Cérvea, in generale,
'andamento narrativo, non-lirico, spinge ad aw&io ad un settore
abbastanza determinato della produzione del pbetagni caso, in

82 Cfr. REW p. 774, dove si considera piti comune il significakirch-
liche». Puo tuttavia essere lecito interpretar® lalte del catalano antico: «En ca-
talavesPrAtambé tendeix des del principi a ser afectatdefignacio del vespre
que precedeix una festa o qualsevol dia determimat,estenent-se tot seguit a
aguesta diada enteraBHECLC, IX, p. 187, dove si citano esempi paragonabili:
«fo lavesprade Sent Miquel; [...] so fo leesprade Sent Andreu»). Si veda an-
che Russell-Gebbett: «la vespeela Assenio» (p. 211).

® Tradito dal manoscrittdm (Milano, Biblioteca Ambrosiana, O. 63 sup.).
Cfr. ED, Il, p. 431, e Dante AlighieriRime. 3: Testia cura di Domenico De
Robertis, Firenze 2002, p. 388 (I'editore escludescript).

® Dante Alighieri,Rime,a cura di Gianfranco Continin Opere minorj
Milano-Napoli 1984, tomo | vol. | pp. 248-552pa359.

% |bidem Al giorno d’Ognissanti, festa del vino nuovo, pawa Rajna per
decifrareenflabotz il discussohapaxdella galleria dei trovatori di Peire d’Al-
vernha (cfr. Pio Rajna, «Varieta provenzaRgmania 49, 1923, pp. 63-97, a p.
95). Sulla festa d'Ognissanti a Firenze e in gdraralle testimonianze volgari si
veda Paget Toynbee, «Dante Notédadern Language Revie®0, 1925, pp. 43-
47 e 454-460, alle pp. 44-45. Il termine € intetg® diversamente (e tradotto
«gonfiavesciche») dall'ultimo editore: cfr. PeirlAldernhe, Poesie a cura di
Aniello Fratta, Roma 1996.
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mancanza di riferimenti interni, qualsiasi propodtalatazione & de-
stinata a rimanere puramente congetturale. ConyeEmrd notare che
in BAT 434a.60 §i nuyll temps fuy pessius ne cosgilGsrveri fa e-
splicito riferimento a composizioni scritte «en ohgn». Qui, con ovvia
cautela, potrebbe riconoscersi un accenno ad uispréesto com-
posto durante il sogno o, come spero di aver diratstad un testo
appartenente ad un genere determinato: «e no wis magyll trobador
aytal / ne qui-n durmen fezes vers e chan¢os:>3{¥32). Tanto piu se
si ammette che la caratterizzazione dei versitsgrisogno («per que
non es ab motz prims ne serratz / ne-y er per smi@eanotz esmen-
datz», vv. 34-35) é del tutto compatibile con wideomeEntr’Arago,
affine allo stile narrativo-popolareggiante delksforelle, e se si nota
che I'invio a madonna é affine ai versi finali Entr’Arago: «Pus en
durmen e pesan gen pessatz, / Na Sobre pretz, deeytian, si-us
platz, / prec que pessetz, o que tost m'auciatz» 36-38). Inoltre,
accettando quest'ipotesi, dal momento &enuyll tempssi colloca
ancora attorno al 1276, avremo forse un altro elonesterno per la
datazione.

Dal punto di vista della letter&ntr’Arago e globalmente di facile
decifrazione; il breve cappello di Riquer & unassi esauriente:

Ausente de su sefiora, el trovador, que se hallmartasa situada entre
Aragon y Navarra, suefia que aquélla lo ama apataomente. Acaba
deseando que tal suefio pueda realiZ4rse.

Dopo I'enunciazione del sogno (che in tutsdmpniappare nei
primi versi, come un’effettiva marca di genere)@ag@rime due strofe,
segue la descrizione, il racconto vero e proprie € il vero fulcro
della composizione e si conclude, nétlenadg con I'evocazione del-
la veglia. Le «interférences registral®simdividuabili nelsompnitra
registro cortese e registro popolareggiante nomatmo stupire: dimo-
streranno piuttosto, come € stato rilevato nel aelta ‘pastorella’
della Vita nuova,dove, nell'apparire e nel disparire d’Amore, echeg-
gia ancora il sogno proemialela genesi letterari§$del testo. Nella

% Riquer,Obras p. 42.

%7 Cfr. Bec,La lyrique pp. 40-43.

%8 Cfr. Dante Alighieri,Vita nuova a cura di Domenico De Robertis, @
pere minorj Milano-Napoli 1984, tomo |, vol. |, pp. 3-247pa65.
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determinazione geografica non si cercheranno pmcisndetermina-
bili riferimenti a vicende biografiche, ma piuttosvaghe allusioni,
mediate dagli artifici stilistici, a luoghi pit oeno noti ai destinatari.
Nella ‘donna che guarda’ si vedra un limpigpose non un indeter-
minabile «doble sentit$.Allo stesso modo, nel sogno non si identifi-
chera ad ogni costo un evento reale celato dahsam di ursenha)
né, in prima istanza, il velame di un senso secpsideedra piuttosto
un elemento caratterizzante di genere, dal qualevare per definire
eventuali significati profondi

Nell'atmosfera rarefatta di una festa, come accadeanfranco e
poi in Dante, avviene il sogno del poeta; visioné apcora priva di
sovrastrutture simboliche, fantasia onirica previgal sistema dell’e-
rotismo cortese, il senso del bresampnidi Cerveri & anche ma ov-
viamente non sole nel genere letterario che lo racchiude.

8 Cfr. Lirica, p. 207.

" Su allegoria, simbolo fatrasie cfr. Irénée M. Cluzel, «L’hermétisme du
troubadour Cerveri», iPresence des troubadours cura di P. BedAnnales de
I'Institut d’Etudes Occitane2, 1970, pp. 49-64.
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Cerveri de Girona
Entr'Arago e Navarra jazia
(BdT434.7a)

Ms.: S° 96, c. 33 («lo sopni que fetz en Cerveri»).

Edizione diplomaticaUgolini, «Il canzoniere»p. 667.

Edizioni Riquer, «Treinta composiciones del trovador Cérde Giro-
nax Boletin de la Real Academia de Buenas LetrasateeBng 18, 1945,
pp. 59-147, a p. 129 (XXII); Rique@bras pp. 42-43 (XV); Coromines,i-
rica, vol. Il, pp. 206-211 (XCVI).

Metrica: (a4 + b6’) (a4 + b6’) (a4 + b6’) (a4 + b6’) (a4bb’) (a4 +
b6’). (Frank 230: 4). Nel manoscritto, quattoblas doblaformate da sei
decenaria minore eccetto l'ultima che conta invece sette verst. |[Peon-
siderazioni svolte nel cappello introduttivo, sbiijgza la caduta di un verso
nella quartaoblae si separano gli ultimi due versi a mo'tdinada Quindi
si avra una ipotetica struttura di quatiroblas di sei decenari con rima
interna, piu unaornadadi due versi con ripresa di rime dall'ultintabla.
Rima interna ad ogni verso, come si vede dallorsehael quale abbiamo
distinto, seguendo Riquer, i due emistichi. La rim&rna € sempre maschi-
le; la rima in fine di verso sempre femminile. Duecgdecenari femminili con
primo membro maschile. E la caratteristica metficalamentale; si noti che
le altre composizioni censite da Frank al numer@ @3 Répertoirecondivi-
dono la struttura a rima alternata maschile-femienilin cor ay que comens
(ElIFons,BdT 134.2) presenta sei coppie di senari (alessandomirima in-
terna) con rime legate con figure flessionali (feglogiche’), alternativamen-
te maschili e femminiligomens : comensantendens : entendensac.); i-
dentica struttura irQuar etz de pretz al sifRmMirav, BdT 406.16a); in
Lancan vei la folhgBnVent,BdT 70.25) si trovano quinari femminili alter-
nati a senari maschili, interpretabili come un onierso con rima femminile
interna e rima maschile in clausola. TuttaBd,T 434.7a, poiché formata da
decenari, pud essere piuttosto assimilata, consvadaia Frank, al tipo 3 del
Répertoirese si considerano i sei versi monorimici. Secofidtonelli, nello
schema 230 i versi di Cerveri e di Bernart sarabkenolto probabilmente da
reinterpretare come composti di versi lunghi» (#lvenzione’ del sonetto»,
p. 65).

Rime: I, Il (a:-o; b: -ia); Ill, IV (a: -es b: -ava).

Rimanti ripetuti: vv. 13b, 24be§tava, vv. 23a, 24adortes.

Datazione:Coromines osserva che non vi sarebbero «critejectibs
per datar» Il(irica, p. 207), sebbene consideri il testo compostanaima
meta della carriera del poeta. Tuttavia, fermaarat I'impossibilita di una
datazione interna su basi storiche, si possonoreglducome visto nel cap-
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pello introduttivo — dati stilistici per collocapt precisamente il testo all'in-
terno della produzione di Cerveri.

Testo:Si segue sostanzialmente Riquer, che ha il preigigetto all’edi-
zione Coromines, di non indulgere allammodernamedelle grafie (né
all'uso dei punti interrogativi ed esclamativi re@egti), risultando, piu fedele
alla lezione del codice. Tuttavia, si modifica Bavente la punteggiatura, si
accolgono alcune congetture di Coromines e si sdjjaoteticatornadafor-
mata dagli ultimi due versi.

I Entr'Arago e Navarra jazia
en tal mayzo que de sus me plovia,
e lamps abtro e vens, plugsy fazia; 3
mays puis fo bo  ¢o qu’en durmen vezia,
que cil cuy so missatge- m trametria
de talrazo que per re no diria. 6

Il Javezio vion gran joy avia:
la vesprafo de Totz Sans, que dormia;
e querray do a ma dona que-m dia 9
cela sazo side mi-|l sovenia.
Ay! car no so lay on tan gen se lia
e que ab so dixes ¢o que solia? 12

i L'autre jorn pres en la canbra m’estava
on midons es, e tan gen mi baisava
plus de cen ves que sol ngpauzava, 15

6 de] del 13 autre]autra 15 non il hom

I. Tra Aragona e Navarra mi trovavo in una casa dml@osso mi pio-
veva e Vv'erano lampi e tuoni e vento e pioggia;poifu bello quel che dor-
mendo vidi, di modo che colei che mi inviava il snessaggero per nulla di-
rebbe il contenuto [del sogno].

Il. Vidi allora una visione per la quale provavo mgioia: era il vespro
d’'Ognissanti ed io dormivo; in dono chiederé a nrawoche mi dica se in
quel tempo di me si ricordava. Ahimé, perché namda dove tanto gentil-
mentesi veste a cantarle quel che io solevo?

lll. L'altro giorno ero prigioniero nella camera aiadonna; cento e piu
volte tanto gentilmente mi baciava che neppuremshéva; e ci sorprese una
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e-ns sobrepres una qui la-m guardava,
mas per ¢o ges del baysar no-s laxava,
ans dic qu’'enres non era si-| pezava. 18

v Er auziretz ¢o don eu la preyava:
gue mi baizes tan, pus axi m'onrava,
tro que-m nuges; pero no m'acordava 21
gue-m desplagues, sitotz temps m’'o durava.
Sitan cortes ostals totz jorns trobava!

Vv Ay, cors cortes!  Si con durmen estava,
si ans d'un mes veylan pres m'alegrava! 26

18 dic] dir

[donna] che |a mi osservava, ma non per questotewaetli baciare; anzi, di-
co che per nulla noia le dava.

IV. Ora ascoltate di che cosa la pregavo: che tamtbaciasse, ché cosi
mi faceva onore, fino a stancarmi; ma non avrei asso che potesse an-
noiarmi, anche se avessi dovuto sopportarlo pepeenfvessi sempre tro-
vato ripari tanto cortesi! ...

V. Ahimé, persona cortese! Se, cosi come quandmidor prima d’'un
mese, preso da sveglio, potessi essere felice.

1. L’incipit di carattere narrativo & visibilmente coincidenta ¢esor-
dio topico della pastorellaui si sovrappone una precisa determinazione geo-
grafica. Si vedano gincipit dello stesso Cerveri (citati di norma da Riquer,
Obrag: «De Pala a ToroselaBdT 434a.17); «Entre Lerida e BelvisBqT
434.7c); «Entre Caldes e PenedeBdT(434.7b). Si veda poi il lungo eserci-
zio toponomastico dPres d’un jardi encontrey l'altre diéCerv,BdT434.9a):
«Qu’entre Canet e Castelnou n’auria; / e Cortza@abrens que-y comtava
[...] d’Anglerol’ab Cerveyra finaria / I'escrit []» (vv. 11-24). Per i prece-
denti si veda GrBorrBdT 242.44, vv. 1-2: «L'altrer, lo primer jorn d'aost /
vinc en Proensa part Alest» (tradd assieme &€£R); GrRiq, BdT 248.22,
wv. 1-2: «D'Astarac venia / I'autrier vas la Ylla»BdT 248.15, vv. 1-2: «A
Sant Pos de Tomeiras / vengui l'autre dia» (edh #ealiau,La Pastourelle
dans la poésie occitane du Moyen-ABaris 1923). E gia stato notato come
le pastorellai Giraut siano complessivamente paragonabilisti th Cerveri
(cfr. Elisabeth Schulze-Busacker, «La conceptioétigae de quelques trou-
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badours tardifs», irStudia Occitanica in memoriam Paul Renby H.-E.
Keller, 2 voll., Kalamazoo 1986, vol. |, pp. 265-2a7p. 271). Si veda anche
il complesso e per alcuni aspetti enigmatsiventes(Cerv, BdT 434a.4):
«[AJra-m lunya joy e chan / pus foy partitz d’Aragfvv. 1-2), nel quale il
poeta ode «un gran so / I'autrer, pres Sinqu’e[ohbb» (vv. 6-7) e dichiara:
«vi venir gens ploran / ab un cors mort» (vv. 8-9)jazia potrebbe signi-
ficare semplicemente ‘trovarsi’ o forse propriangefttormire’ (cfr. SW 1V,
s.v.jazer, n. 2: «<im Bette liegen, schlafen, ruhe®), p. 217); nel secondo
caso, si rafforzerebbe la compattezza stilistateltb. Nei trovatori classici,
jazer implica solitamente una serie quasi obbligataediit(cfr. Cropp, pp.
372-376); qui itopoi sono reinterpretati in chiave onirica quali tratiratte-
rizzanti delsompni

2. mayzo La grafia costituisce unnicumnella lirica (ma l'indagine &
stata svolta sulle concordanze, non sui codicyedooviamo pil spessoai-
S0, maizqg potra comunque considerarsi del tutto normalenmahoscritto. Si
noti infatti una volta per tutte cheSg catalanitzava una mica massa» (Co-
romines,Lirica, p. 8). Altrove, ma solo in Cerveri (nelle liricleenelMaldit
bendi) si trovamayso(cfr. SW V, s.v.maizor). Per il sonno in una dimora,
cfr. PCardBdT 335.69a, vv. 7-8: «que era dins una maizo / on @grquant
aiso fo». —plovia non altrove attestato nella lirica (si trova iogenel
Jaufre enel Breviari d’Amop). Il significato non & equivocabile, benché non
sia reperibile nei lessici un veripbovir o plover ¢fr. SW VI, s.v. plovinar,
che sembrerebbe il lemma piu vicino; cfr. anched&rdensenProvencal
Philology and the Poetry of Guillaume of Poitie@desse 1983, p. 288, s.v.
ploja).

3. La formalampsnon ¢ altrove attestata nella lirica; si ritrovacp:
Cerveri neMaldit, v. 115. NelPD é censito soldam («éclair, foudre») e cosi
nel SW IV («Blitz, Blitzstrahl»).Lam compare nelaufree nelBreviari d’A-
mor. Si trova invecdampec (PD «éclair»). Si veda ancHeAQ, I, s.v.é-
clair ; lampsnon stupisce ir8* poichéllamp & anche in cat. ant., sebbene
non si possa stabilire se la forma risalga a Ceoval copista: nel codice non
si trovano infatti altre attestazioni Bim («Blitz»). La formaplugs(SW VI,
s.v.ploja, «Regen») € anch’essa rara, ritrovandosi infaitspessgloia/plo-
ja, che assieme ®en costituisce una riconoscibile dittologia e rappntéae
I'esito normale in occitano da.oviaM; pluja, pluie ecc. sono comungue dif-
fusi fuori dalla lirica (cfr.DAO, I, s.v. pluie). Si veda il primo verso del
refrain dell’espingaduradi Cerveri: «A la plug’a al ven iranB@T 434.1a).
Pertron cfr. SW VIII («Donner»). Per l'intero verso cfr. soltant@ freig e
caut e plai'e vent e tron» (RbVaBdT 392.3, v. 24). Lewent («Thoughts», p.
2) nota come qufazia regga tutti i sostativi del verso. Non trovande at
testazioni dplugse rilevando giustamente come nella traduzioneigli€t si
supponga una inesistente congiunzionevémase plugs Lewent propone di
intenderevens pluggLome un calco dagli oraziapiuvios ventog quindi tra-
duce: «and there where lightinings and thunderramdbringing winds» (p.
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3). Ma é forse piu economico ipotizzare che il stpiabbia trascritto la
prima e non dopeens(probabilmente per effetto @iall'inizio del secondo
emistichio del v. 1). Nella descrizione del temp@naotturno si puo leggere
un rovesciamento débposprimaverile.

4. en durmencome si € notato a piu riprese nel cappello chitivo, &
il Leit-Motiv del sompni(cfr. SW II, s.v.dormir, n. 3). Si traduce ‘fu bello’
intendenddo bocome «gefallen» (cfiSW I, s.v.bon). — vezia anticipa il
v. 7; I'atto del vedere, laisione,é il fulcro delsompni Cfr. LanfrCig,BdT
282.4, v. 33-34: «Ab tan mi fon venguda per ve£80-m senblan, madonna
que- m disia»; Branciforti traduce: «Frattanto npape in visione...» (p. 146).
Seguendo Lewent («Thoughts», pp. 3-4), si interheecrelativa la proposi-
zione introdotta dgue

5. que cil cuy si veda CervBdT 434.a.8, v. 23; «cil cuy am» ricorre in
Cerv,BdT434a.39, v. 31434a.58, v. 3 d34a.61, v. 24; per I'uso duy nel
senso di ‘che’ cfr. Frede Jens&yntaxe de I'ancien occitaiiibingen 1994,
§ 322. —sa aggettivo e non verbo (come intendono invece Rigu€oro-
mines, ‘colei alla quale appartengo, di cui son@’lneno di accettare un altro
rimante ripetuto (corsg, v. 11) in una sede non giustificabile. missatge
forma rarissima, compare, nella lirica, solo qin €erv,BdT434a.10 («Mal
esperar fa missatge corbi», v. 32), anch’essatérédi soldS°. Si puo ipotiz-
zare che risalga al poeta e non al copista, ilequs# nekcorpusdi Cerveri
sembrerebbe conoscere soissatge per altri trovatori copia senza esitazio-
ni la formamessatggcfr. ad esempio GrBorBdT 242.51, v. 45); benché
non mi pare sia direttamente attribuibile @dlusproprio di Cerveri (cfrLiri-
ca, pp. 8-11) missatges I'esito cat. antico (cfr. Antoni M. Badia i Manja
Gramatica historica catalana/aléncia 1981, p. 33, e Russel-Gebbet, pp. 78
e 190:missadgesmisatgg; dunque «is not necessarily a learned form» (Jen-
sen, Provencal Philology,p. 282). La forma, sconosciuta al lessico dei
trovatori classici, appare n¥iersos proverbialgcfr. ed. a cura di Joan Co-
romines, Barcelona 1991) di Guillem de CerveraRapier in poi identifica-
to con Cerveri). —trametriaé lezione del manoscritto, a testo in Riquer. Non
e chiaro dall’apparato perché Coromines stampidet@metia (cfr. p. 209,
n. 2). La formarametria e infatti plausibile. Lewent («Thoughts», p. 4); a
parentemente ignoto a Coromines, suggetistaetia sebbene rilevi che «it
would not seem quite impossible to keep the readfrthe manuscript». Per
trametre messatgs veda GIStDidBdT 234.11, v. 26: «dompna, [... ]/ a cui
non aus trametr’autre messatge»; ma cfr. anchatGed 183.7, v. 9; & anco-
ra il vers de dreit nienynacoblanella qualetrametreé il tema cardine. In
generale, sul copista e sullaripta di S° cfr. Francois ZuffereyRecherches
linguistiques sur les chansonniers provengaBgnéve 1987p. 247-274, e
Lino Leonardi, «Problemi di stratigrafia occitaniéaproposito delldiRecher-
chedi Francois Zufferey>Romania108, 1987, pp. 354-386, alle pp. 373-375.

6. razo Riquer traduce «conceptos», ma altrove rendeseragon «ar-
gumento» (ad esempio nelaldit, v. 290; cfr. RiquerQbras pp. 323-346).
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Qui, come mi ha suggerito Aniello Frattazo potrebbe indicare il ‘contenu-
to’ del sompni — que per re no diriacfr. «Per c’'om non deu mal d’Amor
dir per re» (BtCarbBdT 82.11), tradotto da Contini: «On ne doit donc, a au
cun prix, médire d’Amour» (cfr. Gianfranco ContiriSept poésies lyriques
du troubadour de Bertran Carbonel de Marseilleid.ifframmenti di filolo-
gia romanza. Scritti di ecdotica e linguistica (P98989) a cura di G.
Breschi, 2 voll., Firenze 2006, vol. Il, pp. 69737& p. 726). La donna che
invia il messaggero non € necessariamente 'oggigtia visione; in ogni
caso, come il poeta, & soggetta al vincolo topicedretezza.

7. Vezio vi.ll poeta ‘vede una visione’, come altrove, mekrpusdei
sompnj si ‘sogna un sogno’. Non & necessario attrib(rita sarebbe anche
inutile negare) a Cerveri la consapevolezza deBtindione scolastica tra
somniume visio (sulla cultura, classica e romanza, di Cerveri, lcdnée M.
Cluzel, «La culture générale d’un troubadour dudiecle», inMélanges de
linguistique et de philologie médiévale offerts a WMiaurice Delbouille 2
voll., Gemblouz 1964, vol. II, pp. 91-104). Non na&nsbra comunque cor-
retto tradurrecome fa Coromines (p. 208), «Ja vezio vi» con «hgua un
somiar», spiegando semplicemente chédgs d’Amor«equiparensomisi
veziosposant-los un darrer I'altre» (p. 210, nota 9)erntini, analoghi ma
non identici (neppure nelleeyy, vanno tenuti distinti. CiISW VIII, s.v. ve-
zion |l significato pit appropriato tra quelli cengitbn sara né propriamente
teologico — «Erscheinung, Vision (in mystischenr®j», p. 738, n. 5 — né,
genericamente, «das Sehen» (p. 737, n. 1). Serdaftiuttosto di una tra-
slazione in senso cortese di un termine ricondseéite alieno al lessico
trobadorico (cfrLR, V, s.v.veze}. L'unica altra occorrenza in lirica & infatti
LanfrCig, BdT 282.23, v. 14, testo chiaramente influenzato da#idizione
teologica. —on: I'utilizzo non & canonico; viene utilizzato infigber marcare
il moto da luogo o anche «ou I'on attendradtr» (Kurt Lewent, «Pour le
texte des quatres pastourelles de Cerveri, ditiden&>,Romania 74, 1953,
pp. 228-239 e 390-419, a p. 231); ma, come notadRiios trovadores. Hi-
storia literaria y textos3 voll., Barcelona 197%ol. I, p. 1577, nota 22),
normale in cat. ant. 4ey: Coromines introduce il maiuscolo. Non perché sia
riconoscibile una personificazione, ma piuttosteché nel codice la parola &
scritta in maiuscolo. Ma in altri luoghi d&® joy & scritto in carattere
minuscolo e inoltre in diversi casi upamaiuscola appare in luoghi dove
risulta difficilmente giustificabile (cfr. «Jardie. 31Ir, «Jorn» c. 2V, «Jorns»
c. 32; «Jos» c. 29; altrove sembrerebbe invece, ma ad uno spogtiziale,
che il copista voglia effettivamente mettere irexib un sostantivo, come
accade piu volte con «Rey», «Juglar» (ca., 26V) e «Juglaria» (c. 29 e
per alcuni nomi propri (come «Jacme»).

8. la vespra fo de Totz Sandfr. il cappello introduttivo. —dormia: Il
testo e attraversato da quella che si € defini@m marca di genere. Qui
dormir potrebbe significare sia «schlafen» che «entsambafefr. SW I, s.v.
dormir, nn. 2 e 3).
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11.lay on tan gen se liaRiquer, secondo cui «literalmente [...] se viste,
se adorna, se embellecébfas p. 43, n. 11), cita il v. 7 BdT 434a.49 («a
la gencer que-1 mon se vest e-s randa») dove hetaidratta di «un tépico
de la terminologia amorosa trovadoresca» (ivi,1p.d®n dimando ad Adolf
Kolsen,Beitrdge zur altprovenzalische Lyri€irenze 1939, p. 39). Il trovatore
desidera assistere alla vestizione di madonna,sciedo il piu frequente
anelito alla nudita; cfr. ad esempio «c’'una noihdaes despolha» (BnVent,
BdT70.27, v. 43).

12. Gli editori hanno: «e que ab so» (Riquer); we<g>, ab so» (Coro-
mines). Traducono quindi, rispettivamente: «com caisciones» e «cantant».
L'espressione € chiara, ma converra rivelarnel&diva rarita nel lessico liri-
co (soné normalmente accompagnato da un aggettivo). rBvaho tuttavia
occorrenze significative nello stesso Cerveri: «zia ab so notan>B@T
434.6b); «es ab so lausor graMa(dit, v. 192). Lewent, «Thoughts», p. 6, si
chiede se non sia «rather a strange idea thabtee $hould wish to be in the
lady’s most private room [...] singing his songgs.e suggerisce di intendere
so come pronome dimostrativo; quindi per Lewerit so «literary means
‘with that'» (ivi, p. 7). Per la presenza del camigla camera di madonna si
veda l'ipotesi formulata da parte della criticalsubrnada della sestina di
Arnaut Daniel; cfr. Costanzo Di Girolamo, che idfica «in the song itself,
in theson the subject of the finahtra: only the song, memorized by the ad-
dressee, may enter the chamber from which the lisvieanned. The song is
the ‘song of desire’» («Past Participles with AetiMeaning: An Interpreta-
tion of Two Troubadour Passag&d({ 29.14, 39 and 293.25, 67)Rpmance
Philology, 61, 2007, pp. 235-242, a p. 239).

13.L’autre jorn: Si emenda, seguendo Coromines e Lewent contro Ri-
quer che lascia a testo la lezione del manoscrétéinale per-e che rappre-
senta la vocale indistinta del catalano orientadeconnotazione temporale &
ancora perfettamente nello stile della pastoreflapres: secondo Lewent
(«Thoughts», p. 7), poiché dalla rima e richiesta@chiusa, non potra che
trattarsi del participio dprendresostantivizzato; intende quindi (pur rilevan-
do che «its meaning is rather obscure») «as armisoLa camera é il luogo
del sogno o della visione, oltre che, piu generabtmedeljoy e delbaizar
(cfr. Cropp, pp. 369-372).

15. Secondo la lezione del manoscritjod sol nom pauzayad verso
e ipometro. Riquer emenda défun sol tan no-m pauzav&oromines stampa
que sol no mi pauzav&eguendo I'emendamento di Coromines si potrebbe
interpretaresol nel senso di ‘dépourvu’ (cfiSW VII, s.v. sol, n. 3) e in-
tendere ‘non mi lasciava sprovvisto’. In questoocascorrerebbe considerare
pauzavanel senso di ‘mettere, posare’ (cfR, IV, s.v. pausg. Lewent
(«Thoughts», p. 8) suggerisce di leggeoa iil nomdel codice, traducendo:
«even without pausing in it (sc. the kissing)»eazaltro 'emendamento pa-
leograficamente pit economico; in tal modo si potnderesol noncome
«auch nicht, nicht einmal» (cfSW VII, s.v. sol, n. 8; ma cfr. anche il
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glossario di Bernart von Ventado®eine Lieder mit Einleitung und Glossar
herausgegeben von Carl Appel, Halle 1915, p. 38Jucendpauzavacon
‘fermare, arrestare, quietare’.

16.e-ns sobreprepud significare letteralmente ‘sorprendere’ céoiri-
prendere, rimproverare, biasimare’ (S VII, s.v. sobreprendren. 3: «ta-
deln»). Ma cfr. anche il cappello introduttivo. era qui la-m guardavanon
mi sembra necessario addurre prove della frequaralie scene amorose
delle letterature medievali, di intrusi di varipdi che guardano, spiano o sor-
vegliano.

18.ans dic qu’en resembrerebbe preferibile sia ai diversi emendamenti
degli editori sia alla lezione del manoscritto, i legge chiaramentns
dir gu’en res € nonans dixcome nell’'apparato di Coromindsrica, p. 210,
nota 9). L’influenza dell'evoluzione catalana, satputto nella prima parte
del codice Gil, da origine diffusamente ai tijix, dixera, axi ecc. (cfr. Zuf-
ferey,Recherches. 259), ma mi pare che neppure nella sezio@edieri il
fenomeno sia sistematico. Coromines stampa casilB: dix ques an<c>
res non erani-l pezavatraducendo «va dir que no era pas gran cosamngue
li sabia greu». Ma & un’ipotesi eccessivamentestiottiva. Riquer, dove si
legge inveceans dix qu’en res non era si-l pezavemduce: «y decia que
tanto se la daba si ello le molestaba». 8¥ VI, s.v.pezar(nn. 7 e 8). Le-
went («Thoughts», p. 9) suggeriseedix que res non erdraducendo: «it
would not be of any importance»; «si-|1 pezava»|tdade, «refers to the
guardian, not the lady» (p. 8).

19. Er auziretz Secondo Lewent dovrebbe leggeasizires per salvare
la rima: «The original form was, of coursziretz but in later times final
-tz was pronunceds» («Thoughts», p. 10).

20. baizes Lewent («Thoughts», p. 10) nota che, a rigore daerta di
baizesnon potrebbe rimare comuges, cortescc. A meno di accettare la
possibilita della rima imperfetta in Cerveri, sivd®d quindi postulare una
corruzione non sanabile.

20-21. Sul tema dddaysar per il quale non sara necessario addurre altri
esempi, € giocata interamente dabla esparsaGentils domna, vanca-us
humilitatz(BdT 434.7d), copiata, assieme alle altre dparsedi Cerveri, ap-
pena prima desompni,alle cc. 3%-33r: «per qu’eu vos prec que-| baysetz
doucamen» (v. 3).

21. que-m nugesovviamente ‘nuocere(cfr. SW V, s.v.nozer PD, p.
263: «nozer»), sebbene la grafia non sia comune Joseph Anglade,
Grammaire de I'ancien provencgaParis 1921, p. 337). -r0 m’acordava
cfr. SW I, s.v.acordar, n. 1: «verséhnen», BD, p. 5: «décider». Lewent
(«Thoughts», p. 10) pensa ad un catalanismo (macaddo solo il cast.
acordarse «to remember») e tradurebbe: «it did not enternmyd» o «the
thought did not occur to me». Il verbo compareanphstorella di CenBdT
434.7b, dove Riquer intendionciliare e Lewent, seguendo Lewgecidere
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(cfr. Lewent, «Pour le texte», pp. 238-239). Qusejue Coromines che tra-
duce: «jo, perod, no concedia).

22. que-m desplaguesewent intende «that it (the kissing) might dis-
please (annoy) me» («Thoughts», p. 11).sitotz temps m'o durav&fr.
SW I, s.v.durar. Lewent sottolinea il ricorrere in Cerveri delludi o come
«nominative» («Thoughts», p. 11), ma qui pud esseeso come oggetto.

23. Si tan cortes ostals totz jorns trobavail tratta del solo verso della
coblanon incatenato dal punto di vista sintattico. &rgbbe pensare, se non
si crede all'ipotesi Riquer della scomparsa défiemada né si accetta la
proposta da noi avanzata di un verso mancantenadaggiunta del copista;
in questo senso si spiegherebbero le ripetiziotd: tempsv. 22 etotz jorns
v. 23;Si tan cortesv. 23 eAy cor cortesv. 24. L’espressiongobar ostals
d’'altronde, non ¢ affatto comune (c8W V, s.v.osta). Si ripete quicortes
in rima, giustificato da Coromines «per la discrapa del sentits»L(rica, p.
211). Ma si & visto che un rimante ripetuto é artchévv. 13 e 24. Potrebbe
essere giustificato dalla diversa funzione: nebedo caso é infatti ausiliario
(cfr. Lirica, p. 15). Tuttavia, come detto nel cappello intitiga, ai vv. 24-
25 si potrebbe essere dinanzi ad una origirtarizada Si noti che I'espres-
sioneCors cortescompare nella stessa carta del codice, reftzada(v. 9)
dellacobla esparsa Bd#34.9b ed anche li stabilisce una rima identiaa co
cortesdel v. 7. Mi sembra comunque non ci siano elemsuifficienti per
determinare con esattezza I'espunzione del vensmsoumerario. Come gia
detto, sembra invece possibile postulare la caduta verso e considerare
gli ultimi due versi, in ragione della rima interaalelle rime identiche, come
unatornada L'ipotesi & formulata gia, con argomenti simiiy Lewent
(«Thoughts», pp. 12-13). Non & possibile invecatifieare con precisione
la lacuna, che andra localizzata in via ipotetiopddil v. 22 o dopo il v. 23.

24-25.Si con durmen estava, / si ans d'un mes veylanmpiakegrava
si noti che qui & declinata in un contesto nareatima dittologia tipica gia dei
trovatori antichi; cfr. solo JfrRudBdT 262.6, v. 16: «vellan e pueis som-
pnhen dormen», da intendere nel senso di ‘semBrecita la redazioné
(Jaufre Rudell."amore di lontang edizione critica a cura di Giorgio Chiarini,
Roma 2003); la strofa & a testo in Alfred Jeant@ms chansons de Jaufré
Rude] Paris 1924, p. 2. Jeanroy utilizzava inf@tcome base, pubblicando
in appendice la redazione degli altri manosciidtaltronde la strofa, tradita
esclusivamente dai ms€ER (contro la piu ampia tradizione testimoniata
dai mssABDIKMN 2S%a? dove il sogno non & presente), & uno dei luoghi pi
citati per il topos del sogno amoroso. Si noti che la sezione riseraata
trovatori antichi, preceduta i#’ dal solo Cerveri, termina appunto cBdT
262.6;comincia poi la sezione dei poeti di area catala@fra Asperti, «Fla-
menca e dintorni», pp. 71-72). Per il motivo dedmio durante la veglia alla
gioia del sogno, si vedaebparsaanonimaBdT 461.135: «e prec a Deu qu’ar
en veillan m’avegna, / per que li prec que de nseviegna» (vv. 7-8). Al con-
trario, come s’e visto, in ArnMaBdT 30.3: «e can m’esveill, cuich murir de-
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siran, / per qu’eu volgra aissi domir un an» (v&:3%), si constata I'impos-
sibilita di provare nuovamente da sveglio i piackgli sogno.

25.pres Riquer traduce «de cercamentre secondo Coromines «és el
participi deprendre> (p. 211; traduce quindi: «prenent-me en vetlla»)n’a-
legrava € evidente la ripresa, in chiave narrativa, teerbo al passato (men-
tre nei trovatori classici si ha il presente), glosdell’alegransa(cfr. Cropp,
pp. 322-324), tanto piu in rapportojal del v. 7 (cfr.SW I, s.v.alegoray).
Si veda anche Giosué Lachihtrovatore Elias Caire] Modena 2004: «'si
ravviva’, vicino all'etimo <ALACREM» (p. 137).

Universita di Siena

* Soltanto quando questo lavoro era gia terminatms@nuto a conoscenza
della tesi di dottorato di Grazyna Bosy dal titeklba» und «sompni» in der roma-
nische Lyrik des Mittelalter€Bonn - Paris Sorbonne), in corso di pubblicazione
L’autrice mi informa che il corpus da lei stabilip@r il sompnicoincide sostan-
zialmente con quello qui proposto.
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